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un movimiento uniformador y unificador donde tenen cabida comportamientos
disonantes que marcan la historia social. En algunas etapas historicas, esta forma de
construccion nacional ha buscado la homogeneizacién a través de la integracién social con
los rasgos de las sociedades antiguas, prehispanicas e historicas, a través de mantener
vivos algunos elementos de continuidad para diferenciarse de los demds paises, guiados
por el ideal de independencia, soberania, unidad e identidad. Para fortalecer esta fase de
constitucién del nacionalismo se instituye el mito fundacional de la nacién, que otorga
continuidad con el pasado y establece las bases de la nacionalidad a través del modelo de
mestizaje.

En referencia a lo que Eric Hobsbawm (1993) ha llamado “la invencién de la
tradiciéon”, el patrimonio ha sido un instrumento mediante el cual los objetos que se
preservan y mantienen, casi siempre fuera de los contextos en que fueron originados, se
transforman en mensajes simplificados y univocos acerca de la identidad de una sociedad,
perdiendo el valor patrimonial de representar un sentido cultural o de verdad histérica
visible en la memoria colectiva. Por ello es necesarié que cada sociedad defina el
patrimonio en términos de su utilizacién, proteccién, mantenimiento, vinculados con las
fuerzas que dan vida a una sociedad o a un grupo.

De todo este proceso se deriva una paradoja que es descrita, por un lado, como una
integracion - asimilacién de los grupos indigenas y, por otro, al mismo tiempo, para erigir
el mito fundacional de la naci6n, la necesidad de la vida cultural indigena y del pasado
étnico de la nacién, uno de los dos componentes basicos del mestizaje (Gutiérrez, 2001). El
nacionalismo se edifica en primera instancia con una identidad nacional mestiza, modelo
cultural y lingiifstico al que toda la poblacién indigena nacional deberia integrarse, y en
segunda instancia integrarse como sociedad multiétnica que se apoya en politicas
nacionalistas que invocan un pasado étnico que se remonta a la época prehispanica
(patrimonio arqueol6gico) y/o colonial (patrimonio histérico). Esta contradiccion
fundamental se resuelve situando la figura de los indigenas, sus costumbres, epopeyas y
hazafias en un pasado lejano, destruyendo y debilitando la imagen social de los indios
actuales. Sin embargo, las culturas indigenas han encontrado canales de expresion propios
o0 ajenos al estado moderno anclado en un nacionalismo unificador (patrimonio social).

Esta forma que adopta el nacionalismo tiene una resonancia mucho mayor y mas
evidente en paises del continente con una alta presencia de poblacién indigena, cuyos
modelos de mestizaje se pueden observar, por ejemplo, en Bolivia, Peri, Ecuador, México
y Centroamérica, cuya capacidad econémica les impide preocuparse de la proteccién del
patrimonio de la misma manera que los paises industrializados.

El proceso de integracion de los indigenas a la nacién tiene dos momentos
relevantes. Un momento posterior a las guerras de independencia en que se buscaba la
creacion de naciones que dieran continuidad a la tradici6n catélica y rompieran con la
grandeza del pasado indigena, en donde los indios vivos de entonces no tenian cabida,
eran subyugados y expulsados de sus tierras comunales. Las reacciones a este proceso se
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Las expresiones mas visibles de la memoria colectiva son asi monopolizadas por el
hecho de atribuirles a ciertos museos y monumentos funciones politicas, econémicas y
educativas especificas, despojandola de su interpretacién multidimensional. Los estilos de
vida evocados de manera retérica tienen poca relacién con aquellos documentados
histéricamente, registrados etnograficamente y reconstruidos arqueol6gicamente, aunque
su poder simboélico y su fuerza politica sean innegables para un sector de la poblacién
(Pérez de Cuéllar et al., 1997: 235).

Estos simbolos politicos condensan y simplifican radicalmente la realidad y estan
desprovistos de contenido y contexto. La demanda actual por la artes étnicas, por ejemplo,
contribuyen a crear un proceso artificial de teatralizacién y de representacion ritual de las
tradiciones culturales, celebradas fuera de contexto en la forma de vestidos, musica,
danzas y artesanias, justo en el momento en que las mismas tradiciones estan agonizando
como fuerzas de integracién y regulacion social de las poblaciones que las originaron.

Otro ejemplo es la cuestion de los derechos de propiedad, de la remuneracién
equitativa de los creadores de expresiones culturales populares que se comercializan en
todo el mundo sin ninguna consideracién respecto de los intereses de las comunidades en
que tuvieron origen. La implicaciones monetarias de los derechos de propiedad creativa
son rechazados por los paises industrializados, donde se encuentran los principales
consumidores, como la fabricacién de réplicas de objetos artesanales tradicionales sujetos a
una produccién masiva que inunda el mercado internacional; como la extraccién de
objetos y documentos de valor; como la compensacion a las poblaciones locales que las
originaron; y la trastocacién de la cultura popular misma.

La visién actual del patrimonio obedece a una visi6én unica, sesgada, uniforme,
simplificadora, dominada por criterios estéticos e historicos referidos a un pasado lejano,
que privilegia la élite, lo masculino y lo monumental més que lo doméstico, concede
atencion a lo escrito (archivos) mas que a lo oral, y respeta lo ceremonial y sagrado mas
que lo’ cotidiano o lo profano. Es necesario una visién antropol6gica, humanista y
académica mas amplia acerca de los recursos culturales, institucionalmente universitaria,
que sea capaz de ofrecer conocimientos cientificos para comprender el significado del
patrimonio (Pérez de Cuéllar et al., 1997: 211).

El lenguaje, por ejemplo, es un recurso cultural intangible cuya diversidad se esta
reduciendo. Existen entre 5 y 20 mil lenguas en el mundo, cada una refleja un modo de
pensar y una cultura inica. Muchas lenguas se estan perdiendo por falta de hablantes y
por la influencia de lenguas metropolitanas centrales, lo cual lleva implicito la asimilacién
forzada, una educacién instrumental y una transmisién de la cosmovision de la lengua
dominante. Un ejemplo muy nitido es la posiciéon que ha adoptado el inglés como lengua
hegemonica; o el espafiol en relacion a las lenguas indigenas de América Latina.
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del patrimonio- que termina por degradar al patrimonio a la categoria de mercancia; y la
separacion abrupta que hace la cultura occidental de los sujetos entre cuerpo/mente y
entre razén/emocion que tiene su expresion en la separacion entre patrimonio tangible e
intangible.

Estas relaciones pueden, sin embargo, potenciarse, para lo cual el entorno
patrimonial debe ser atractivo, ensamblado a un tejido social vital, preocupado por evitar
la contaminacién, la ruina de los monumentos y de los recursos culturales, el trafico
descontrolado, el saqueo de recursos, la inseguridad ptblica, el crimen organizado, el
trafico de bienes culturales, etc. La idea de que el patrimonio se conserve en el contexto de
un tejido social vivo apunta a la autogestion patrimonial. Un ejemplo son los sitios
arqueolégicos rodeados por las mismas poblaciones indigenas que estin en riesgo
permanente de caer en manos de un grupo de poder que obedece a consideraciones de
orden comercial, industria de servicios degradante, imdgenes superficiales y ostentosas del
pasado, explotacién y mercantilizacion del patrimonio, y lo peor: obstaculizan el acceso al
pasado legitimo de una sociedad.

Esto es mucho méas delicado en relacién a los recursos culturales vivos como la
lengua, los conocimientos de artesanos, las danzas, la mdasica, el teatro, etc. En todas las
sociedades la expresién mas evidente de creatividad ha estado en las artes, pues éstas son
el fruto de la imaginacion pura y ofrecen a los individuos la posibilidad de pensar y
comunicar su realidad y su visiéon del mundo de una manera nueva y grata, sin embargo,
cuando la cultura y sus recursos se han convertido en una mercancia o en bien de
consumo, la creatividad se considera algo sin valor, y su corolario, la innovacion, se
intenta contraponer a la tradicién. Pero la tradicién nunca es algo inmutable, par el
contrario puede ser re-creada, evoluciona de generacién en generacién, en un proceso de
invencion, eliminacién y préstamos de otras culturas, lo cual se traduce cada vez més en
un mayor pluralismo en el proceso creativo. Las culturas locales crecen y se expanden al
convertirse en cosmopolitas, incorporan nuevos elementos, otros se alteran en el contacto
y otros rasgos son re-interpretados de manera novedosa.

Las expresiones culturales en el plano local han sido utilizadas por agentes de
desarrollo o por los llamados promotores culturales, para fortalecer la identidad de un
grupo, su organizaciéon social, para superar los elementos de- inferioridad y alienacion,
educar y elevar el nivel de conciencia y de elaboracién de utopias colectivas, fomentar su
democratizacién, y la mediacién social, enfrentar los desafios de la multiculturalidad y
tomar parte directa en la economia mediante la produccion de bienes y servicios. El riesgo
de esta instrumentalizacién de la cultura es utilizarla como mecanismo de manipulacién a
través de los medios de comunicacién o el consumismo, para cambiar las formas de
pensar, sentir y actuar de un pueblo.

La expresion cultural como esfera donde se articula y comunica un pueblo para

enfrentar los acontecimientos y conflictos de la vida cotidiana, privada, publica, politica,
econdmica, en un didlogo e iniciativa social conlleva el riesgo de su institucionalizacion.
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independiente y muchas veces familiar. El artesano tiene la flexibilidad de transportarse
facilmente y adaptarse a los gustos y a las modas.

Los principales obstdculos para que las artesanias se transformen en un vehiculo de
desarrollo son la separacion entre los artesanos y el mercado y la desventajosa presencia
de un intermediario. La industria artesanal en gran escala minimiza el control del artesano
sobre su propio producto y sobre el margen de ganancia, de tal manera que pierden el
control del proceso productivo al perder la capacidad de negociacién.

¥ & *

La finalidad de este ensayo ha sido contribuir a la reflexién sobre el quehacer
cultural respecto al patrimonio nacional, natural, cultural, arqueolégico e historico, en
concordancia con los objetivos que superen la politica del nacionalismo. La importancia
del patrimonio cultural no puede responder inicamente a definir quienes somos dentro de
un territorio habitado por miltiples diversidades que hemos enmarcado forzadamente en
la idea de pafs, desplazando hacia el Estado la responsabilidad de definir, catalogar,
registrar, ordenar y valorar los bienes culturales generados por una diversidad de pueblos
para convertirlos en expresiones de un finico e inventado patrimonio cultural nacional
(Melgar, 2002). Initil tarea, el desarrollo cultural busca ampliar los conocimientos de la
gente y sus grupos, descubrir la imponente diversidad del mundo sin perder la identidad,
pertenecer a alguna comunidad -aunque ésta sea imaginada- y amar nuestro
patrimonio-material y no material.

Desarrollo humano significa activar y revitalizar las localidades, la diversidad, la
creatividad de las experiencias humanas, consideradas en su multidimensionalidad. La
penetracién de imagenes normativas de estilos de vida y valores puede provocar
reacciones de rechazo y resistencia, expresadas en las miiltiples respuestas locales que se
generan en los mundos especificos de los contextos locales donde los significados son
reconstruidos y re-imaginados. La necesidad del ser humano de reconocerse frente a otros
y de “pertenecer” se satisface en la reorganizacién de comunidades cercanas: la familia, el
grupo de pares, los grupos locales, la escuela, las bandas, el lugar de trabajo, la colonia,
etc. La libertad cultural estimula la creatividad, la experimentacién, la diversidad y la
soberania que son los fundamentos del desarrollo humano.

En esta relacién dial6gica entre economia y cultura se cimientan las bases del
desarrollo. En el desarrollo meramente econémico la cultura es un medio que favorece o
puede obstaculizar el crecimiento, y es concebida instrumentalmente. En el desarrolio
cultural, la cultura tiene un valor en sf misma, es lo que le da sentido a la existencia de los
seres humanos y, por lo tanto, lo que otorga sentido al crecimiento material; y en este
significado no s6lo promueve el crecimiento econ6émico, sino también la conservacién del
medio ambiente, los valores asociados con la diversidad de tipos de familia, la proteccién
de asociaciones civiles, religiosas, politicas o de cualquier otra indole, la diversidad sexual
y amatoria, etc.
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